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in loc de prefata

pe care multi n-o citesc, gasesc mai potrivit si limuresc in vreo cateva
cuvinte rostul acestei modeste lucriri, izvorata dintr-o necesitate sufleteasca,
pe care mi-am format-o in primul rand cu seriile de elevi care m-au ascultat
in decursul a 16 ani, iar in al doilea rand, din totala lipsa in literatura muzicala
romaneasca a unui manual de descriere a formelor muzicale. Aceasti lucrare,
in conditiile in care ea se prezinti, este o contributie micd la imbogatirea
cunostintelor artistice atat ale viitorilor artisti ,,reproductivi”, cat si ale
viitorilor profesori de muzica de grad secundar.

Artistii —instrumentisti $i cantareti —abia termina din studiile teoretice
Armonia — taindu-si astfel ei ingisi drumul care i-ar putea conduce la o
cultura muzicala superioara, prin studierea Contrapunctului, a formelor
muzicale etc.

Este adevirat ci studiul contrapunctului si al formelor muzicale, pe
langi un talent pronuntat, mai cere si 0 munca foarte intensa si indelungata,
pe care elevii instrumentisti si cantareti nu ar putea intotdeauna sa o
indeplineasca.

Scopul lucririi de fata este tocmai inliturarea acestor greutiti,
ticandu-i pe elevi si Inteleaga atat Contrapunctul, cat si structura formelor
muzicale, fird ale pretinde aplicarea acestor studii §i practic.

Cu alte cuvinte, elevul pianist bundoara, sa fie astfel educat muzical
incat s inteleaga Fuga, Rondo-ul sau Sonata pe care le canta, fird de a fi
compus vreodatd astfel de lucriri.

In ceea ce ii priveste pe viitorii profesori de muzici, este absolut
necesar ca ei sa cunoasca cel putin teoretic, dacd nu si practic, atat
contrapunctul, cat si toate formele muzicale instrumentale si vocale. La
alcdtuirea acestei lucrari mi-a fost de mare folos manualul profesorului
dr Richard Stohr Musikalische Formenlehre care cuprinde un foarte bogat
numar de exemple bune, dintre care am adoptat vreo cateva pe care, ca §i
dansul, nule-as fi pututinlocui cu altele mai bune.

Am voit sa exemplific cu folclor romanesc, am si facut-o pe alocuri.
S-ar fi putut exemplifica si mai mult. Convingerea mea, insd, este ca pentru
muzica noastrd romaneasca ar trebui un studiu de acest fel, cu totul aparte,
deoarece ea nu se lasa incadrata in multe din formele muzicii apusene tratate
in aceasta lucrare.

Martian Negrea
Cluj, 1 Noiembrie 1937.



PARTEA 1

E N FORMELOR MUZICALE.

Intelegerea unei forme muzicale este condi-
tionat¥ de cunoagterea pini'n cele mai mici amXnun~
te a elementelor din care ea este alciZtuiti.Aceste
elemente le aflim dacid vom examina structura unei
forme muzicale din punct de vedere al ordondrii
pirticelela ritmice Ei a compunerii si prelucririi
intregului material. La ordomarea pirticelelar rit-
mice vor afla cd, din cele mai multe cazari un grup
de douX mf#suri formeazZ cea mai micZ unitate metri-
of, care intr'o fraz& muzicalX se va putea usor dis-
t e fie prin continutul ei, sau prin cezuri.la o
astfel de unitate alcdtuitd din un grup de doud mi-
suri, centrul de gravitate cade 1n totdeauna pe mi-
sura a doua. Astfel la o0 fragd muzicald mai mare
m&surile cu sof : 2-4-6-8, etc. vor fi cele accen-
tuate. S& nu se confunde acest centru de gravitate
cu accentul de pe timpul tare al unei misuri la ce
re raportul tare-slad este tocmail invers. Lealtfel
din cele spuse vedem cd centrul de gravitate este
cu totul altceva fatd de acceantul ritmic.

Costorireasa /dans popular’/
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e ]

Birul /dans popular/

Ex.l.

Ex.2,

Mai rare sant casar cénd aceste unitxti sunt al-
cituite din trei misuri, bunXoars :

/dans popular/
EX.}. 1 1 & %
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alte 6 m¥suri.

PERIODUL,

Dous fraze inrudite prin continut gi egal
de lungi formeaz& un period. Fraza 1intfiu se chiami
antecedentX,iar a doua consecventZ. Ambele fraze in-
chee prin cadentd. Totugl pentruca periodul sd for—
meze o unitate, aceste cadente nu vor putea fi la
fel, ci fraza antecedentd 1n cele mai obignuite ca-~
zuri inchee cu o semicadent§/<y/ iar fraza consec-
ventd ca o cadent¥ perfectd,/I intruo&t e vorb&
numai de un period simplu. Fraza consecventd mai poa-
te s% inchee cu o cadent® perfects gi in tonalita-
tea dominantei.

. Mai ra-e sunt cazurile cénd ambele fraze
inchee pe tonic&. Desi frazele unui period sunt in-
rudite prin ccatinat, ele nu vor putea f£i nici cénd
la fel : prin armare repetires a uneia gi aceleasgi
fraze chiar pe alte trepte, nu va putea produce un
period. Un period regulat se compune de obicein din
8 san 16 m¥suri, iar ici-colea pe léngZ o migcare
lentd 11 int&lnim gi din 4 m&sari.

Bgethoven: Sonata op.lO.No.l.PSnale.
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; 1 D 3
La periodal de mai jEE fraza antéCedentf finchee cu °
o semicadentX /misura 4/, iar cea consecventX in-
chee ca o0 cadents perfecti /misura 8/.

Period compus din 16 m&sari la care fra-
za antecedent¥ Iinchee pe treapta V. /miisura 7-8/,
iar consecvents pe treapta I. /mEsura 15-16/.
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PARTEA 11

FORMBLE MUZICALS INSTRUMENTALE,

Forma micd a lidului.-

Este cea mai micX¥ formm# muzical¥ de sine
stitdtoare. Se caracterizeaszd prin acela ci la
bazd ere o singur® idee principals. Forma micd a
lidului poate 83 fie compus¥ din una sau mai mul-
te fraze muzicale, care dapi felul cum sunt orén-
duite ne dau trei tipuri principale, gi aname :
forma mici a lidulai in o singurd parte, in douX
si in trei pirti.

Cea 1n o singurd parte este mai mic¥ gi
poate s3 fie alcituitd din o singuri frazid mozi-
cald. "in aceastd cauzd 1n muzica culté ea este
ca 51 inexistentd. Cu atit mai des o intilnim in
ruzica poporaldi, in special in muzica romfneascd

voc:14. )
Zuirel de ziu¥./Colindd/.
Allegretto.
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m a t3 a lidolui.

La forma aceasta apartin piesele mai mari,
la cari membrarea periodicé& nu este aga bine pronun-
tatd ca la forma mic¥ a lidaului, dar cu toate aces-
tea au de baz& numai o idee princiialﬁ.ln privinta
aranjdrii pirtilor deosebim tipurile urmdtoare :

1./ Forma in doud pdrti din timpului Bach,
cum sunt cele mai multe piese din Suitele lui gi ale
contimporanilor s&i, 1n special piesele de pian ale
lai Dominic Scarlatti. Ambele parti strict separate
se repetd. Ele se compun din un gir de fraze sau
catene de fraze, pdstrédpndu-si uniformitates ritmi-
cd si conduc partea I. in dominant¥ /sau paraleld
la cele minore, iar partea Il. o terminZ pe tonick.
Ambele pirti sunt de obiceiu la fel de lungi.

2./ Forma in 3 pérti a timpului mai nou .
Conturirile p&r%ilor singuratice sunt adesea gterse,
aga cd trecerea dela partea 1. la 1I. abea se poate
observa, iar partea a Ill. se caracterizeazi prin
aceea, cd in ea reapasre tema. Sférgitul il formeazd
o Coda. In partea a II. tonalitatea principald de
obicei se pdriseste, relufndu-se iar#si la incepu-
tul paryii a II1I. Potentdri si culmi, adesea inain-
tea codului. Forma aceasta se lntrebuinteazX mai
mult la studii /etude/ si preladii. De ex.:Chopin :
op.25.No.8. Etude 1n Re b.Mendelssochn : “Lieder ohne
Worte® si minor.Brahms: op.76.No.3. si 4.

Stud Etude/ ~Pr u—- To

Studiual are de scop desvoltarea
technicel ; contine figuri si pasagii. Dac& e bum
gi pentru predare se chiami Jtudiu de Concert. De
ex.: Studiile de concert de Chopin, Lisst etc. Nu
e legat de nici o formi hotirétd, insX 1In toate
variatianile lutl predomind forma lidului. Mai sant
studii, care prin aceea ci an partea mijlocie con-
trastantd, se apropie de forma Rondoului san Sonatei.

Preludial - se afli in deosedbi
in muzjca instromentalZ mai veche gi iIn special ca
perte lntroductivi la "Suite" /paurtind/ aici si
nopele de Uverturd, Simfonie. rrelndiul dela suitd
are o structard zai desvoltatd,incat adesea ori se
pot constata 1n el 2 teme cantrare.
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Carescteristica variatiunilor.

Crice tz=i are 3 lucruri esentlale ca-

re pot fi atacate peniru a le schimba /varis/: 1/
linia molodicd, 2/ armonia, 3/ ritmul. O imp&rti-
re ¢ veriaetiunilor in acest pun@t de vedere este
imposivils, deoarece felull?sociazbirii /varldrli/
nu se poate Iixa dela o variatiune, cu toate ci la
anele tipuri ef “te un principin este mai pronuniat.
Tot aga de putin se pot impirti variatlunlle in

"VYVariatiunl formale" 3 "V a-
riagiani de caracter". Variatiu-
ned formall este aceea care circumscrie tema prin
figari, arpegieri gi schimb&ri ritmice, fd&rd a
produce vre'’un tip propriu nou nmuzical.

_ Felal acesta de variare 11 gisim in-
decsebi in lucririle maestrilor vecki, inainte de
Beethoveu. Sub variatiuni de caracter le 1nte¢egem
pe acelea, c&re au ¢ fizionomie muzicselZ hotiri-
td, de ex. an vals, marg funebru, capriciu,scher-
20 ete. Tachpnica moéernﬁ de a varia tinde mai mult
Jpre variatiunile de caracter.Cu toate acestea in-
sd © separatie precisi nu se poate face intre va-
riagiunile de caracter si cele formale, aga cid o
irpadrtirs e variatluanilor i din acest punct de
vedjere este impoaibilé Ar mai f1 incd o categorie
de 2 varia gi anume @ acea contra punctics, la ca-
Te polifonia apare intr'o formi muzicald oarecare.
F.".al acesta de a varia aparjine indeosebi epocei
lai Bach. Una dintre cele mai insemnaté lucriri de
felul acesta sunt : Variatiunile Goldberg de Bach.

Beethoven: Sonata op.26.lLa b major.

>

ix.44,

T
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Var.lI. Este format¥ aducdnd melodia
le ména sténgh.

Var.lIl.Am putea-o considera ca o va-
riatiune armonici, prin faptul cd linia melodicH#
se simplificd foarte mult ; in schimb structura
armonicZ este de tot alteraté.

Var.lV. Este de caracter si ar putea
in dragf voie s¥ aibX titlul de "Scherzo".

Var.V. Si ultima este mai mult formali.
Liniea melodicX putin schimbati.SfArgitul nici na
formeazd augmentarea Var.nltime, ci ¢ idee nould
codald, prin care, pe léngi o migcare de 16-imi
se termin¥ piano gi delicat.

Forma variatiunilor ca intreg.

Forma variatiunilor apare sau cea un
ingreg, saau ca o parte ciclici a unei lucriri mai
mari. in cazul prim numdrul variatiunilor se ur-
cd phn¥ la 40 gi mai mult, in cazul a2l doilea nu-
m&rul lor variazd intre 6-12. Ca parte ciclici
a unei lucrdri mail mari, variatiunile pot substi-
tui partea I, - II. sau sférgituwl. De ex. Sona-
ta Kreutzer gi Appassionata de Beethoven la care

artea a II. /ciclicd o formeaz¥ variatiuni,iar
n "Eroica",forma variatiuniler formeaz& partea
a IV. /sfirgitul/. Tonal itatea variatiunilor la
gompozitorii mai vechi, r&mSne aceea3i, la moderni
insd nu.Caracteristica formei variatiunilor este
cam urmitcarea: Variatianile se indepirteazi de
temd treptat, asa cd in primele variatigni tema
se mai recunoaste, mai tfrzin insf nu.Ble apar,
indeosebl dacd sunt scurte, in grupuri de céite
doud. La clte un grup pot sd apariini si mai mul-
te. In ceeace privegte lungimes ior, ela de obi-
cei sunt la fel de lungi ca gi tema - pot insi
s fie gi mail lungi, de ex. LKeger : Variatiune
si Pags asupra unei teme de Bach. Sfirgitul va-
riatianilor poate sg fie formal :
prin reaparitia temei sau crimpee
din ea, de ex. Beethoven : Appassiorvata /part.lIl./
Schubert : Var.asupra "Der Tod und das Midchen"
din cuaartetul re minor, Grieg : Bslada scl nminor.
2/ prin augmentares ver. altime,sza
rrin adsugarea wei "Coda”.

© 2025. GRAFOART - 80 -



PARTEA 111

Pentru a-i afla oriiinea i fazele prin
care a trecutpemi ce a ajuns la forma din zilele
noastre, trebuc sd recurgem la ajutorul istoriei,
singura care e in misurd si ne indrume pe calea
cea adeviratd.

lstoria ne aratd ci cel mai vechiu do-
cument despre polifonie il af 13m *n tratatul cdlu-
g8rului EHugbald din sec.X-lea, in care se poate ve
dea felul de polifonie din acel timp $i care se
2aracterizeazd prin migcarea paraleld a lor trei
voci la intervale de cvint8 gi ovartd gi octavd,
de ex. :

!!

&

3 oaaﬁ
Acestui fel de polifonie i se zice Organum. D1n a-
cest Organum s'a desvoltat la inceputul sec.XIlII.
aga, numitul Discantus, un fel de pulifonie ceare
se intrebuinta mai ales in Anglia, unde purta nu-
mirea de : Faux bourdon gi se compunea deasemenea
din trei voci, dintre care doud acompaniau melo-
dia la intervale de tertye gl sexte paralele,iar

anc-putul gi sffrgitul ers format din intervale
de ‘rinti-cvarti-octavi. De ex.:

@;%;;f’;

Al+Tel oe poiifonie inruditd cu Fanx
vourdcnal i esrs ze compunea din doud voci nu~
ral gi se pirca la intervele de terte parslels inp-
*o“loarﬂ S ?i;ﬁlloa~¢ ce porea : Gymel/entus

.e“.-% - n«v,_‘—) gﬂ&u{d& o

<>$[
Q Qo
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PARTEA 1V

FORLELE MUZICEI VOCALE,

Dacd mugica instrumentald s'a desvoltat din
sine,cea vocald a fost totdeauna conditionatd de
text, prin ummare ea n'a putut produce forme de
sine stdtdtoare, ci numai categorii. Cstegoriile
acestea ale muzicii vocale se impart deocamdatd
in 2 pdr4i ¢ &/ in muzicd vocald bisericeascd
31 b/ lumeascd. Muzica vocald se mai imparte gi

upéd numdrul vocilor, aga de ex. fn o voce gi in
mai multe voei. Muzica voocald care constd din o
voce /unisono/ este : 1/ Coralul gregorian, 2/
Recitativ, 3/ Lidul, 4/ Aria. In mai multe voci:
1/ Madrigalul, 2/ Coralul protestant, 3/ Motetul,
4/ Cantata, 5/ Missa /Liturgle a bisericii cato-
lice,intre cari gi Requiemul/,6/ Oratoriul gi

7/ Opera /Drama-(omedia muzicald/.

Muzica vocald unisono.

1/ Coralul egorian: Sub coralul gregorian
se inteleg cant e in o voce, care se afld gi
azi in biserica catolici'gi care au fost adunate
parte din céntdrile biserlcegti izraelite, parte
din alte imnuri religiovase, de cdtre Papa Grigo-
rie cel Mare, in sec. al VI=lea d.Christos.Cora-
lul gregorian nu are numai insemnitate liturgici,
ci si muzicald, deoarece multe din ele au fost
luate drept bazid. /Centus firmus/ la compozifii
vocale, atat in gcoela de Nord, cat gi in cea
romané. |

2/ Recitetivul : formeazd o medie intre cén-
tat gi declamat. Acompaniatul constd din acorduri
simple strict necesare, iar melodie n'ar deloc.
Urcarea sau cobordrea vocii depinde de text.Re-
citativul este de o naturd absolut epicd si se
afld indeosebi in Cantate, Oratorii, Opere etec.
El std de obiceil fnaintea Ariilor gi Corurilor.
Recitativul se imparte fn : Secco - Recitativ ji
Accompagn&to.Ultimul se apropie mult de Arioso.
Stilul lui Wagner nu este altceva, decat ur ac-
compagnato mai bine desvoltat. Recitativul n'are
o formd homogens.
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