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În loc de prefaţă

pe care mulţi n-o citesc, găsesc mai potrivit să lămuresc în vreo câteva 
cuvinte rostul acestei modeste lucrări, izvorâtă dintr-o necesitate sufletească, 
pe care mi-am format-o în primul rând cu seriile de elevi care m-au ascultat 
în decursul a 16 ani, iar în al doilea rând, din totala lipsă în literatura muzicală 
românească a unui manual de descriere a formelor muzicale. Această lucrare, 
în condiţiile în care ea se prezintă, este o contribuţie mică la îmbogăţirea 
cunoştinţelor artistice atât ale viitorilor artişti „reproductivi”, cât şi ale 
viitorilor profesori de muzică de grad secundar.

Artiştii – instrumentişti şi cântăreţi – abia termină din studiile teoretice 
Armonia – tăindu-şi astfel ei înşişi drumul care i-ar putea conduce la o 
cultură muzicală superioară, prin studierea Contrapunctului, a formelor 
muzicale etc.

Este adevărat că studiul contrapunctului şi al formelor muzicale, pe 
lângă un talent pronunţat, mai cere şi o muncă foarte intensă şi îndelungată, 
pe care elevii instrumentişti şi cântăreţi nu ar putea întotdeauna să o 
îndeplinească.

Scopul lucrării de faţă este tocmai înlăturarea acestor greutăţi, 
făcându-i pe elevi să înţeleagă atât Contrapunctul, cât şi structura formelor 
muzicale, fără a le pretinde aplicarea acestor studii şi practic.

Cu alte cuvinte, elevul pianist bunăoară, să fie astfel educat muzical 
încât să înţeleagă Fuga, Rondo-ul sau Sonata pe care le cântă, fără de a fi 
compus vreodată astfel de lucrări.

În ceea ce îi priveşte pe viitorii profesori de muzică, este absolut 
necesar ca ei să cunoască cel puţin teoretic, dacă nu şi practic, atât 
contrapunctul, cât şi toate formele muzicale instrumentale şi vocale. La 
alcătuirea acestei lucrări mi-a fost de mare folos manualul profesorului 
dr Richard Stöhr Musikalische Formenlehre care cuprinde un foarte bogat 
număr de exemple bune, dintre care am adoptat vreo câteva pe care, ca şi 
dânsul, nu le-aş fi putut înlocui cu altele mai bune.

Am voit să exemplific cu folclor românesc, am şi făcut-o pe alocuri. 
S-ar fi putut exemplifica şi mai mult. Convingerea mea, însă, este că pentru 
muzica noastră românească ar trebui un studiu de acest fel, cu totul aparte, 
deoarece ea nu se lasă încadrată în multe din formele muzicii apusene tratate 
în această lucrare.

Marţian Negrea

Cluj, 1 Noiembrie 1937.
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